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ИЛЛЮМИНОВАННЫЕ «СТРАСТИ ХРИСТОВЫ» 
В ДРЕВНЕРУССКОЙ РУКОПИСНОЙ 
КНИЖНОЙ ТРАДИЦИИ 


«Страсти Христовы» — наиболее популярное компилятив- 
ное апокрифическое произведение древнерусской литерату- 
ры позднего периода, посвященное описанию последних дней 
жизни, страданий и Воскресения Господа Иисуса Христа, а 
также последовавших за этим событий'. 

В основе повествования лежат как канонические, так и апо- 
крифические источники? (например, Евангелие Никодима, из- 
вестное в древнерусской писменности с ХУ в. (ГПБ, Соф. собр., 
№ 1264; ГБЛ, собр. Тр.-Серг. лавры, № 145 и др.). В поздних 
рукописях и изданиях в состав «Страстей Христовых» входят 
в виде отдельных глав «Послание Пилата к Тиберию» с отве- 
том Тиберия, «Сказание о приходе в Рим Марфы и Марии», 
«Сказание Иеронима о Иуде предателе», «Слово на Великий 
пяток Кирилла Туровского» и «Слово о сошествии во ад Ио- 
анна Предтечи» Евсевия Александрийского. В ХИ-ХИ вв. в 
Чине нощном Святых Страстей Христовых, кроме двенадца- 
ти Евангельских чтений, полагалось читать после кондака и 
икоса на шестой песне канона, вслед за седьмым зачалом Еван- 
гелия, апокрифическое Послание Пилата к императору Ти- 
берию, Повесть о прибытии Пилата в Рим и о казни его (см: 
Орбельская Триодь Постная и Цветная. ХИ-ХШ вв. РНБ. Е 
п. Г. 102. Л. 179-181 об.?). 

Произведение делится на тридцать две главы. Вероятнее 
всего, по мнению исследователя О.А. Савельевой, «Страсти 
Христовы» появились на Украине во второй половине ХУ в., 
впоследствии были переведены на церковнославянский язык 
и в годы царствования государя Алексея Михайловича попа- 
ли на Русь“. Особенную популярность книга приобрела в сре- 
де старообрядцев. Известно, что «Страсти Христовы» читались 
в Великую Пятницу Страстной недели". 

Смысловое ядро ранней редакции произведения (Вяз. 
О. 35), выделенное О.А. Савельевой в результате текстологи- 
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ческого исследования, начинается с повествования о сговоре 
архиереев и заканчивается Распятием Господа Иисуса Хри- 
ста. Известны белорусские списки «Страстей Христовых» ХУ 
(О. 1.391) — ХУП в. (ГИМ. Синод. Собр. № 435), представля- 
ющие собой перевод с польского или латинского языка’. Как 
белорусский, так и украинский тексты восходят к одному ис- 
точнику. Существует русский перевод белорусского текста, а 
также перевод с позднего греческого оригинала конца ХУП в., 
осуществленный в Московском Чудовом монастыре (ГИМ, Си- 
нод. собр., № 203 и др.)*. 

Наибольшее распространение «Страсти Христовы» получи- 
ли во второй половине ХУИ -— конце ХУ в. В ХУШ-ХХ вв. 
книга неоднократно издавалась старообрядцами, несомненно, 
по рукописям?. Существует целый ряд цельногравированных 
листов, посвященных Страстному циклу, множество лицевых 
рукописных книг, рукописей с вплетенными или вклеенны- 
ми гравюрами. Количество миниатюр в рукописной традиции 
ХУН-ХУШ вв. варьировалось от тридцати двух (или несколь- 
ко меньше), по количеству глав, до ста и более. 

Несмотря на то что первые цельногравированные издания 
появились на Руси в середине ХУП в., русские люди были зна- 
комы с отдельными западными гравюрами уже в ХУТ в". В 
ХУГ в., при царе Иоанне Васильевиче Грозном, иконники Мо- 
сковских Кремлевских художественных мастерских, работав- 
шие под руководством митрополита Московского Макария, 
использовали композиционные решения западных художни- 
ков: Михаэля Вольгемута, учителя А. Дюрера; самого Альбрех- 
та Дюрера; нюрнбергского кляйнмастера Георга Пейнца, уче- 
ника А. Дюрера; Ганса Гольбейна младшего, Луки Кранаха, 
Адриана Коллерта" и других художников. Мастера скрипто- 
рия митрополита Макария, выполняя государственный заказ 
на живописное оформление огромного книжного свода, долж- 
ны были иметь доступ к европейской гравюре (как в книгах, 
так и в отдельных гравированных листах, известных, в основ- 
ном немецких мастеров) из библиотек царя и митрополита". 
Легко увидеть, сравнивая гравюры из «Нюрнбергской хрони- 
ки» Хартмана Шеделя 1493 года с миниатюрами Летописного 
свода, влияние Хроники на изображение русской городской 
архитектуры, так же как иконографию гравированных «Стра- 
стей Христовых» западных мастеров на страстные сюжеты в 
русских иллюминованных рукописях. 
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С расширением торговых связей Московского государства 
с Европой в середине ХУП в., особенно при царе Алексее Ми- 
хайловиче, на Руси широко распространились европейские 
книги, цельногравированные издания и отдельные гравиро- 
ванные листы. Европейская гравюра служила образцом для 
миниатюристов, в 1660-х гг. появились гравюры на меди, ис- 
полненные Симоном Ушаковым и Афанасием Трухменским. 

Большую роль в распространении и развитии гравирован- 
ных изданий играл Московский Чудов монастырь, который 
представлял собой в конце ХУП в. крупный просветительский 
центр с большой библиотекой, собственной школой переводов 
(гравированные иллюстрации Леонтия Бунина, Василия Ан- 
дреева в рукописных книгах иеромонаха Евфимия Чудовско- 
го, иеромонаха Кариона Истомина, Чудовского)!. 

В конце ХУП-ХУПГ в. в России имели самое широкое хож- 
дение серии гравированных листов, восходящие к лицевым 
гравированным Библиям ХУ1-ХУП вв. немецких и голланд- 
ских мастеров, особенно к Библии Пискатора. Так, известная 
малая серия гравюр по металлу ХУП в. «Страсти Христовы», 
в восьмую долю листа, включает в себя 14 гравюр анонимно- 
го мастера (по мнению О.А. Белобровой, Леонтия Бунина)" 
и два изображения в овалах или рамках барочных форм: Го- 
спода Вседержителя и Божией Матери с монограмой Захария 
Самуйловича («25»). Иконография Богородицы варьируется: 
иногда можно встретить образ Богоматери в молении (Деи- 
сусной), чаще — Умиление (со скрещенными на груди руками), 
либо «Воплощение» («Знамение»). 

Кроме того, существовали серии ХУШ в. в шестнадцатую 
долю листа, включающие 16 гравюр (Ровинский, Ш, № 867, 
868. ГИМ. Муз. 3189. 4.), 10 гравюр (ХУПИ-ХХ вв.). В ХУШ в. 
(по мнению О.А. Белобровой, не позднее первого десятиле- 
тия) на основе Библии Пискатора мастер Леонтий Бунин соз- 
дал серию гравюр из 22 листов. В 1743 (1746)! г. гравер Мар- 
тин Нехорошевский выпустил «Страсти Христовы с Апокалип- 
сисом» из 32 изображений Страстного цикла в восьмую долю 
листа, представляющие собой зеркальный перевод гравюр Би- 
блии Н. Висхера (гравер П.Х. Схют) 1659 г. 

Кроме русских переводов, широко известны были запад- 
ные издания ХУ!-ХУП вв.: Евангелие Иеронима Натали- 
са с гравюрами Иеронима Вирикса, изданное в Антверпене 
в 1595 г., Библия Н. Пискатора, издававшаяся в 1639, 1643, 
1646, 1650 и 1674 г.; Библия Маттеуса Мериана 1627 г., Би- 
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блия Ектипа, Кристофора Вайгеля, Аусгсбург 1695 г., а также 
иные западные издания лицевой Библии ХУ!-ХУП вв.'. Ко- 
личество гравюр на сюжеты Страстного цикла колебалось от 
семи (Библия. Майнц. 1556. В восьмую долю листа) до 37 (Ма- 
лая серия «Страстей Христовых» А. Дюрера 1509—1511 гг.). 

Серия из 37 гравюр на дереве А. Дюрера «Малые Страсти», 
опубликованная с сопроводительными латинскими стихами 
Бенедикта Келидония в 1511 г., была особенно популярна и 
многократно копировалась. Тема «Страстей Христовых» про- 
ходит через все творчество художника. В 1493 г. печатником 
Иоганном Грюнингером был издан Молитвенник с гравюрой 
А. Дюрера «Распятие с предстоящими Богородицей и апосто- 
лом Иоанном»". Около 1495 г. вышла серия из четырех гра- 
вированных листов «Страсти из Альбертины», приписываемая 
А. Дюреру. С 1496 по 1511 г. (опубликованы в 1511 г.) были 
созданы двенадцать гравюр на дереве, т. н. «Большие Стра- 
сти», многократно копировавшиеся и цитировавшиеся други- 
ми художниками. Около 1495 г. А. Дюрер создал отдельные 
листы: «Большое Распятие» и «Большое Оплакивание», около 
1502—1503 гг. «Голгофу» (или «Малое Распятие»), в 1510, 1516, 
1516-1520 гг. — композиции «Христос на кресте с предстоящи- 
ми», в 1523 — Тайную вечерю. С 1507 по 1512 гг. вышла серия 
гравюр на меди «Малые Страсти» из 16 листов". 

Гравированные листы Страстного цикла А. Дюрера, пря- 
мо или опосредованно, через копии либо цитаты его произ- 
ведений были известны на Руси уже в ХУ1 в. Можно утверж- 
дать, что так же, как мотивы Дюреровского Апокалипсиса че- 
рез посредство западных гравированных изданий нашли свое 
продолжение и развитие в иконографии Русского Апокалипси- 
са ХУГ-ХУ1Ш вв., Страстной цикл того же мастера повлиял на 
иконографию Русских Страстных композиций Х\У1-ХУП вв. 

Влияние, оказанное гравированными изданиями на твор- 
чество русских миниатюристов и иконописцев, было огром- 
ным. Ростовские, ярославские, костромские мастера ХУ в. ис- 
пользовали до двадцати и более композиций Страстного цик- 
ла Лицевых западных Библий. Например, в росписях церкви 
Воскресения Христова Ростовского Кремля 1670 г. использо- 
вано двадцать шесть композиций на тему Страданий Господа 
Иисуса Христа”. Страстной цикл, иконография которого вос- 
ходит к Библии Пискатора, включен в росписи церкви во имя 
св. апостола Иоанна Богослова в Вологде 1692 г. Создавались 
и другие развернутые циклы на сюжеты Страстей Христовых 
46* 
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(например, в церкви во имя Введения во храм Пресвятой Бо- 
городицы, что в Барашах^, во имя святителя Григория Неке- 
сарийского, что на Большой Полянке 1668 г. 2! и др.) Извест- 
но, что в 1689 г. в комнаты царицы Натальи Кирилловны ма- 
стером Петром Энглесом было написано 15 картин на темы 
«Страстей Господних», стенные композиции на темы сюже- 
тов Страстного цикла были и в комнатах царевны Екатерины 
Алексеевны. «Господни Страсти» — «один из самых уважаемых 
предметов живописи в конце ХУП столетия». Мастером Ору- 
жейной Палаты Василием Познанским в 1681-1682 гг. были 
изготовлены иконы-аппликации Страстного цикла (например, 
«Се Человек», «Гайная вечеря»). 

Однако существующая древнерусская иконописная тради- 
ция в большинстве случаев переплавляла опыт западных ху- 
дожников, используя знакомые иконные композиции. Иконо- 
графические схемы голландских и немецких мастеров служи- 
ли для создания новых сюжетов. Преображенные древнерус- 
скими иконописцами западные композиции, в свою очередь, 
через иконные изображения, фресковые росписи могли оказы- 
вать влияние на работу миниатюристов-книжников. 

В собрании отдела редкой книги Государственной Третья- 
ковской галереи хранится замечательная лицевая рукопись 
«Страсти Христовы» (Инв. № — К 1884, создана не ранее 40-х гг. 
ХУ в.), которая первоначально находилась в библиотеке 
Музея Московского Симонова монастыря. Основное ядро тек- 
ста дополнено не только сюжетами из апокрифических Еван- 
гелия Никодима, «Послания Пилата к Тиберию» с ответом Ти- 
берия, «Сказания о приходе в Рим Марфы и Марии», включен- 
ных в состав печатных «Страстей Христовых», но и из «Слова 
о том, как осудила Марфа Пилата», а также отрывками из со- 
чинений Иосифа Флавия*", скорее всего, в одной из редакций 
Хронографов ХУ!-ХУП вв. Так появились миниатюры, ото- 
бражающие сцены Знамений гибели Иерусалима (появление 
кометы, подобной мечу, таинственный свет в храме в праздно- 
вание Пасхи и внезапно открывшиеся тяжелые храмовые вра- 
та, явление огненного небесного воинства над Иерусалимом 
и др. — л. 194—108), сюжеты из повествования об осаде и раз- 
рушении Иерусалима. В течение всего ХУП в. дополняется и 
изменяется состав второй редакции Хронографа. Расширился 
состав новозаветных статей, авторами использовались новые 
источники, появились распространенные сказания о Стра- 
стях Господних (например, «О снятии тела Иисусова со креста 
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и о плаче Богородицы». Плачи Пресвятой Богородицы были 
очень разнообразны и широко распространены в древнерус- 
ской письменносги)*“. 

В памятнике из собрания Третьяковской галереи главная 
часть миниатюр Страстного цикла отсутствует, в основном, со- 
хранились изображения, посвященные событиям, происходив- 
шим после Воскресения Христова. Хотя иконография изобра- 
жений восходит к западным образцам, дошедшие до нас ми- 
ниатюры наиболее близки гравюрам Страстного цикла, испол- 
ненным на основе Библии Пискатора особенно популярным в 
ХУШ в. мастером Леонтием Буниным, например, л. 11 — «Па- 
дение стражников в Гефсиманском саду». Сцены встречи Хри- 
ста с Пилатом и царем Иродом могли быть использованы для 
изображения встреч кесаря Тиберия с женами-мироносицами 
и свидетелями чудес Христовых. Особенно интересно, что 
композиция «Умовение ног апостолам» (л. 1) точно копирует 
одноименную гравюру А. Дюрера из цикла «Малые Страсти» 
1509—1511 гг. Источник копирования миниатюры «Умовение 
ног апостолу Петру» из рукописного памятника ГТГ пока не 
определен, хотя он явно восходит к прямому повторению гра- 
вюры А. Дюрера. 

Иллюстрации истории гибели Иерусалима является ред- 
костью. Нам встретились подобные изображения лишь в ли- 
цевой рукописи «Страстей Христовых» первой половины 
ХУПГ в. из собрания РГБ (Ф. 37. № 286, л. 92 об., 94 об., 95 об., 
96 об., 97 об., 98 об., 99, 100, 116 об.), которая либо восходит к 
тому же образцу, что и рукопись из ГТГ, либо, скорее всего, на- 
писана той же рукой. О возможности создания миниатюр обе- 
их рукописей одним мастером, говорит характерная манера 
изображения, сходство композиций (РГБ: Л. 36, 70 об., 80 об., 
82 об., 83 об., 85, 86, 89 об., 102 об.,105 об., 106 об., 109 об., 111, 
90. ГТГ: Л. 11 об., 73 об., 76 об., 90 об., 96 об., 97 об., 100 об., 
30 об., 113 об., 26 об., 101 об.). Водяные знаки на бумаге обе- 
их рукописей совпадают (Рго Райта, БАГ, вензель Гончаровых, 
1740—1750-х годов. Клепиков. 1959. № 80; 1978. № 79). Изо- 
бражение казни иудеев римскими воинами можно увидеть так- 
же в рукописи РГБ 1742 года (Ф. 178. № 8435, л. 183 об.). 

Кроме того, изображения знамений гибели Иерусали- 
ма можно соотнести с миниатюрами Хронографического (2) 
тома Лицевого свода 1570—1580 гг. (БАН) в Хронике Геор- 
гия Амартола и в Истории о взятии Иерусалима. О катапетас- 
ме: л. 906 об. (№ 1568), л. 1270 об. (№ 2214); знамения гибе- 
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ли Иерусалима: л. 947 — свет в жертвеннике в праздник опре- 
сноков (№ 1639), л. 1366 (№ 2361); копьевидная звезда-комета 
(№ 1640), л. 1365 об. (№ 2360); открывшиеся восточные врата 
(№ 1641), л. 1367 (№ 2363), л. 948 — Небесная битва (№ 1642), 
л. 1368 (№ 2365), пророчество Иисуса, сына Анана (№ 1643), 
л. 1368 об., 1369 (№ 2366, 2367), корова-юница родила агнца 
(№ 1644), л. 1366 (№ 2362). 

По мягкому переливчатому колориту памятник из ГТГ на- 
поминает необычайно красивую лицевую рукопись первой 
четверти ХУШ в. из собрания РГБ (Ф. 152. 95), отличающую- 
ся тонким рисунком. 

Состав миниатюр рукописи из собрания ГТГ указывает на 
то, что их автор был хорошо знаком с книжной культурой сво- 
его времени, по всей вероятности, рукопись создана в Москве. 
Миниатюры восходят к не выявленному пока печатному об- 
разцу. Имитируя западную гравюру, художник нанес по фор- 
ме характерную штриховку, затем рисунок был раскрашен 
по штриховке. В иконографии и стиле миниатюр чувствуется 
влияние барокко. Произведение не относится к старообрядче- 
скому кругу. 

В процессе работы над атрибуцией памятника были про- 
смотрены рукописи и гравюры Страстного цикла в РНБ, ИРЛ 
(Пушкинском Доме), БАН, ГИМ, РГБ. Для аналогий привле- 
кались также росписи храмов Ростова Великого, Ярославля, 
Рыбинска. 
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